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Herses
(une lente introduction)
cherégraphie de Beris Charmatr,
cesciretdemgina Genéve,

& l'Asscciation pourlo danse
ecniemperaine, tél:

! e 41.22.347.57.5; lesac el 21 00~
| lebreou Centre de développement
chorégraphique de Touleuse, tél:
65 61.50 98.78:

erdu 29 cetebre au 6 noverbre
auThédirede la Bastille, dans le

| codre gu Festival d'automne,

tél: e153.45.17.60
1 y eut Boris et Dimitr,
deux jeunes danseurs qui
M curentenvie de faire I'école
¢ M buissonnitre, de quitter
pour une expérience commu-
ne les centres chorégraphes
oliils étaient (et sont toujours)
interprétes. Leurs parcours
¢taient similaires, tous deux
passés sagement par I'école de
POpérade Paris le conservatoi-
re de Lyon, les compagnies
d'Odile Duboc (Belfort) oude
Régine Chopinot (La Rochel-
le). Leur premitre pidce, A bras
lecorps (1993), estun concentré
d'énergie. Us se prennent 2
| bras-le-corps dans l'espace vo-
| lontairement limité d'un carré,
fermé par des chaises ot sont
disposés les spectateurs. Onse
dit que ces deux-12 n'ont pas
| leurlangue dansleur
mettent amal la traditionnelle
disposition scénique, défen-
dentunedansebrute, crue. D&s
lors, an les suit parce quel'on
saitquaucune pidce neressem-
bleraalapréc&dente, remettant
en cause les méthodes de tra-
vail, lesidées reques surladanse
contemporaine. 1l y aura les
Disparates, chorégraphiées 2
deux mais dansées par Boris
Charmatz, a coté d’une sculp-
| turede Toni Grand, pusAA TT
| EN EN TIONNNN chorégra-
! phide par Boris et danséea trois.
| Les danseurs sont empilés sur
| une tour carrée, isolés les uns
desautres. Unefagondecou-
perlesliensconventionnels qui
unissent les danseurs: leregard,
I'unisson, les repéres temparels,
Idem pour le traitement des
corps qui ne sant ni vétus, ni
nus, Couverts d'un simple T-
shirt, ilsvont contrel'idée d’une
nudité naturelle, prenant le
parti de la nudité aggravée,
pointée sur les organes. Ik s'en
dégage non pas une provoca-
tion mais un propos artistique
quis'appule surunedramatur-
| giebéwon.
| Avec Herses (unelente introduc-
| tion), Boris Charmatz aggrave
| encore son propos, interro-
i geantde nouveau son héritage,
touten refusantd'allerdansle
sens tout tracé d'un jeunisme
lurbuluni physique, rebelle,
e Est-ce parce qu'il aétu-
dn. I'histoire de I'art qu'il
contourne les piéges esthé-
tiques? Dans cette pidce pour
cing interprétes, il s'en prend a
trois utopies fondatrices sur les-
quellesladanse s'appuie: le mi-

| rage du corps naturel, don,

mais aussil'idéal du couple (du
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DpANSE. Avec cette chorégraphie créée i Brest, Boris Charmaiz continue de questionner les fondements de son art.

«Herses», haro sur la danse

<Herses (unelente Introduction)s récise trols utoples: le mirage du corps naturel, ('idéal ctueoup{ee: tegroupe avecsea réves hulonnels.

la maladresse (comment ap-
procherlecorpsdel'autre?) etla
dextérité (V'espace vivant de |
Pentre-deux). L'autre est vir-
tuose dans lps portés, réglé
comme papier a musique. lya !
du Quartet d’Heiner Muller !
dansla crispation des corps, et
des Linisons dangereuses sousles
perruqu&. .
Provocant? Proche du public?

Non, cette chorégraphie (qui
introduit la musique live, jus-
qu'a interprétation en direct
par Jérome Pernco de Pression |
pour violonceile) et ses inter-

prétes se retranchent derriére

I'objetd'art. Encore une utopie

quitombe:lecorpscomme ob-
jetd'artoude non-artdesan- :
nées performances. Le sol bri-
coléastucieusement par Gilles
‘Touyard, lalumiére d"Yves Go-
din fagon vertluisant,le son ta-
quind'Olivier Renouf, lamai- i
trise et Pengagement des |
Interprétes fontdecette propo- |
sition scénique plus que spec-
tacle, un rendez-vous avec la |
modernité contre les forces

pas dedeuxauduo),legroupe
etses réves communautaires et
fusionnels, autantd'utopies de
Palliance qui traversent toute
V'histoire dela danse, d’lsadora
Duncan au classique pas de
deuxou corpsdeballet, en pas-
sant par les danses chorales.

AnFourneau Brest,obi'ona
vu la premidre, on péndtredans
la salle comme dans un lieu
d'exposition. Les spectateurs

sont disposés de part et d'autre
d'un plateau qui ressemble plus
3 un objet d’art qu'a un plan-
cher de danse. Les corps nus,
d'une nudité soulignée par le
portd’une perruque, cherchent
leur place, titonnent, pr

maladroits. Il y a de «'isado-
rables dans les sautillements,
mais avec une pointe d'hu-
mour puisque la danseuse se
tientles seins, Lanudité géne, ils

enrient. Tlscherchentun espa-
cepourleur danse. La fluidité,
Tharmonie, lesautlibérateur, le
portdebras gracieux sont au-
tant de fantdmes qui les han-
tentetqu'ilstententde metire &
distance encassantune courbe,
enchutantdurementau sol, sur
le plateau ou sur le béton hors
cadredel'espacescénique, Les
relations se tendent, entre les
corps, entre ladanse naissante

etlamusique référence d’Hel-
mut Lachenmann. Dans ce
quatuor pour cinginterprates
{deux jeunes danseurs, Boris
Charmatz et Julia Cima; deux
danseurs plus expérimentés,
Sylvain Prunenec et Myriam
Lebreton; et uncomédien, Vin-
cent Dupont). Ladanse isole
deux couples. L'un incertain,
flotte, tiraillé entre le thédtre et
ladanse, lesavoiretl'ignorance,

conservatrices, y compris celles
deladanse contemporaine. On
jouejusque surles mots du titre
alamaniére de Nettoyage a ser,
Jadanse est poétique et mysté-
rieusejusqu'ala mélée, lorgie
finaleolr tousles corps s'enche-
vétrentau sol pour mieux rou-
ler et rouler dans la farine cette
bonne vieille communaulté,
cette vieille peau de collectif e
MARIE-CHRISTINE VERNAY

AZé ans, Boris Charmatz est présenté comme le
chefde filed'une nouvelle génération dansante.
Uneétiquette que cechorégrapheetinterprétenere-
vendique pas.

Votre formation, votre parcours et
votre profession de danseur interprite
au Centre chorégraphiquenational de
Belfortd’Odile Duboc, fontde vous un
purproduitdel'institution, Comment
lejeune chorégraphe quevousétesaus-
sisesitue-t-il?

Je nesuis pasen rupture avec un systéme,
Cequ'onappelleen France institution, a
I'étranger, cela s'appellela chance. Jesuis 5
nédans'idée qu'on pouvait faire un vrai travail de re-
cherche et en vivre. Nous ne sommes pas des pro-
duits de l'institution mais des «enfantss de Bagouet,
de Gallotta. On a2 repenser cet héritage, 2 évacuer
certaines méthodes. On a2 s'interroger sur notre for-
mation, 2 apprendre & danser autrement. Le mythe
desannées 80 du danseur et chorégrapheautodidac-
tea vécu. Sije ne travaillais pas avec Odile Duboc et si
je n'avais pas interprété un duo avec Emmanuelle
Huynh dans le Boléro, je ne pense pas que j'aurais pu
aborder de maniére aussi directe la question du
couple homme-femmedansla danse.

Quel regard portez-vous sur les années 70, P'art
performance, Part corporel dont on vousarap-
proché?

Je nefais pasun travail de plasticien mais de choré-
graphe. Lanuditélorsdelapitce précédenteacb-
nubiléla critique mais il s'agit d’un travail de danse.
Onsentbienles pressions exercées sur vous, celle,

«Jenesuis pas en rébelliony

Boris Charmatzne veut pas «tout casser» mais «repenser ['héritage».

parexemple, de faire devous et de chorégraphes
devotre génération la reléve, la nouvelle danse?
Comment résistez-vous?
Certains voudraient que 'on soitla génération «on
. casse tout, on rentre dedanss. Or, ce n'est
pas mon propos. Je ne veux pas défendre
mon appartenance & une génération
montante. En s'interrogeant surla danse
qu’on veut faire, on opére bien sur des
ruptures, des écarts mais je ne suis pas en
rébellion. On travaille aussi avec'esthé-
tique. On essaie de s'abstraire des pres-
sions, Etc'estassez facile parce quion fait
des pidces justement pour recevoir la pres-
sion du public. Lestress corporel fait partiedelaten-
sion musculaire nécessaire au mouvement.
Interpréte et chorégraphe, est-ceun partiprist
Tous ceux qui sont dans le spectacle travaillent
ailleurs. Moi aussi. C'est peut-éreuntort,
mais je ne peux me considérer commeun
chorégraphe manipulant, Je ne vois au-
cune vertu pédagogique au fait d’étre
chorégraphe. Et comme tous nous faisons
des choses ailleurs, le probléme de I'in-
fluence nese pose pas.
Vous avez créé une association cet été a
Montpellieravecd'autres interpréteset
chorégraphes, Pourquoit Sentez-vous
laprofession menacée?
Nous nous sommes regroupés entre
jeunes chorégraphes pour nous inquiéter
decequisemeten place, poury veilleren
toutcas, pour poser des questions sur la dé-

CONCERTS

htipi//www.festival-automne.com

concentration des crédits. Cest aussi une fagon de ré-
fiéchir ensemble, de ne pass'isoler. Nous ne sommes
pasunecompagnieimplantée, liée 2 une région. Nous
n'en avons pasles moyens et c'est un choixdevouloir |
rester interpréte, de ne pas vouloir se fixer. Le tout est
desavoirsile cadre institutionnel peut correspondre
notre maniéred'étre, 2 nos méthodes de travail,
Yous réunissez pour ce projet plusieurs gros pro-
ducteurs (1), Cela aussi,s'appelle une chance?
Oui, sans eux, nous n'aurions pu mener le projet 2
bien car nous ne disposons que de 70000 francs du
ministdre pour Paide au projet. Nous pouvons nous
payer 12000 francs bruts. Méme si nous avons l'aide
de grosses structures, c'est déja difficile. Oui, ona
beaucoup de chance par rapport a bien d'autres o
Recuollli par M..C.V.

(1) Le Quartzde Brest, le Festival d'2utomine, le Cargo de Gre-
noble, festival Muntch«cr Danse.
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DANCE. With this piece premiered in Brest, Boris Charmatz continues to question the
foundations of his art form.

“Harrows”, indignant about dance

Herses

(une lente
introduction)
choreography by Boris
Charmatz

irst there were
Boris and Dimitri,
two young dancers

who wanted to play
hooky, leave the
established companies
where they were (and still
arc) performers, to share
an experience together.
Their careers were
similar, both properly
having passed through the
schools of the Opéra de
Paris and the
Conservaloire de Lyon
and the companies of
Odite Duboc (in Belfort)
or Régine Chopinot (in La
Rochelle). Their first
picce, A bras le corps
(1993) is a concentration
of energy. They seize
each other ina
voluntarily-limited square
formed by the chairs
where the spectators are
scated. These two are
never at a loss for words,
they challenge the
traditional arrangement of
the stage, they champion
araw and brutal form of
dance. And since then, we
go on keeping track of
them, because we know
that no piece will

resemble the last, each
questioning the working
methods and elichés
about contemporary
dance. And then there
was les Disparates,
choreographed by both,
but danced by Boris
Charmatz beside Toni
Grand’s sculpture. And
then AA TT EN EN
TIONNNN,
choreographed by Boris
and danced by three
people. The dancers are
piled up on a square
tower, isolated from
cach other. A way to
cut the traditional ties
that unite dancers: the
regard, unison and time
cues. It’s the same thing
for the treatment of the
bodies, which are
neither dressed nor
naked. Covered with
simple T-shirts, they are
in opposition to the idea
of a natural nudity, they
take the side of an
exacerbated nudity,
directed towards the
sexual organs. The
effect is not of simple
provocation, but of an
artistic reasoning based
on a solid dramaturgy.
In Herses
(une lente
introduction), Boris
Charmatz goes farther
again in his reasoning,
again questioning his

heritage, but refusing to
go in the already-laid-
out path of a turbulent,
physical, rebellious and
joyous youthiness... Is it
because he studied the
history of art that he
avoids the aesthetic
traps? In this piece for
five performers, he
takes on three of the
basic utopias on which
dance is based: the
mirage of a natural
body, but also the ideal
of the couple (from the
pas de deux to the duet)
and the group and it’s
dreams of communily
and fusion - all utopias
of union that run
through the entire
history of dance, from
Isadora Duncan to the
classical pas de deux or
corps de ballet, in
passing through the
movement choruses.

At the
Fourneun in Bresl,
where the premier was
seen, one enters the
roomas if it’s an art
gallery. The viewers are
placed here and there
on a stage that
resembles a piece of art
more than a dance floor.
The naked bodies, their
nudity underlined by
the wearing of wigs, try
to find their place,
groping, almost

awkward. There's
something of
“Tsadorable™ in the
hopping and skipping,
but with a littfe touch of
humor because the
female dancer holds her
breasts. The nudity
bothers us; they laugh
about it. They are
looking for a space for
their dance. The
fluidity, the harmony,
the liberating jump and
the graceful porf de
bras are as many
phantoms that haunt
them and that they
attempt to push away
by breaking a curve or
by falling harshly onto
the stage floor or onto
the concrete outside the
frame of the stage
space. The relationships
become strained -
between the bodies,
between the emerging
dance and the musical
reference of Helmut
Lachenmann. In this
quartet for five
performers (two young
dancers, Boris
Charmatz and Julia
Cima, two more-
experienced dancers,
Sylvain Prunec and
Myriam Lebreton, and
an actor, Vincent
Dupont). The dancing
isolates two couples.
The first, uncertain,

floats, tugged
between theater
and dance,
knowledge and
ignorance,
awkwardness (how
to approach the
other’s body?) and
dexterity (the vital
space between
them). The other is
virtuosic in its lifts,
as precise as lines
on music paper.
There’s something
of Heiner Miiller's
Quartet in the
contraction of
bodies and of
Liaisons
dangereuses
beneath the wigs.
Provoca
tion? Close to the
public? No - this
choreographer
(who inserts live
music, going as far
as Jérbme Pernoo’s
interpretation of
Pression for cello)
and his performers
make their stand
behind the “work
of art”. Another
utopia falling: the
the body as an art,
or non-art, object -
{rom the
Performance Art
years. Gilles
Touyard’s cleverly
knocked-together

floor, Yves Godin's
glow-worm lighting,
Olivier Renoul”s
teasing sound and the
control and engagement
of the performers all
make this more-than-
spectacular stage
offering a rendezvous
with modernity against
conservatism - even the
conservalism of
contemporary dance.
Playing even as far as
the words of the title, in
the style of Neftoyage a
Sec [Dry Cleaning - a
French film], the dance
is poetic and
mysierious, even in the
free-for-all final orgy
where the bodies tangle
on the floor, all-the-
better to roll, and all-
the-better to con that
good old community,
that old wrinkled

community.
MARIE-CHRISTINE YERNEY

translated from the
original French by
David Vaughn
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