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Boris Charmatz et Jérome Bel
Entretien (emails) été 2009

Jéréme Bel :

Cher Boris, nous participons tous
les deux a I’événement “Nearly
90” pour le 9o® anniversaire de
Merce Cunningham.Qu’estceque
'ceuvre de Merce Cunningham
représente pour toi?

Boris Charmatz:

Enfant, je m’étais patiemment
construit une sorte d“image” de
sonceuvre,uneimagetriple, écar-
telée entre le livre Le danseur et
ladansequim’alongtempsnourri,
la perception de ses spectacles
(quejeregardaisavecquelquedis-
tance), et ma passion pour Merce
le danseur, le libre bougeur. Puis
jaivuRain Forestet Ocean, et ma
“représentation” de I'ceuvre de
Merceaexplosé.Jen’essaieméme
pasdereconstruirelesbouts, mais
jaieul’impression ensuite d’étre
trés libre de danseravec cela, cet
entrelacs d’idées, de concepts,
de technique corporelle.. Sije ne
mereprésenteplusrien,jecircule
entre les postures de spectateur,
de lecteur, de danseur, de choré-
graphe, de regardeur de film... et
je crois que son ceuvre permet
celar?

Jéréme Bel :

Cequiaétéleplusformateurpour
moi dans I'ceuvre de Merce Cun-
ningham est la constellation ar-
tistique quil’entoure,les collabo-
rateurs,en premierlieujohn Cage,
bienslr,mais aussiBob Rauschen-
bergouJasperjohns,Andy Warhol
(@ qui Merce avait demandé s’il
pouvait utiliser ses coussins ar-
gentés remplis d’hélium pour la
scénographie géniale de Rain Fo-
rest)jusqu’a Marcel Duchamp. Lin-
térét que je portais a la danse et
aMerce Cunningham, et grace aux
livresque tuasraison de mention-
ner(jeterecommande lelivre au-

tobiographiquerécemmentécrit
parunedespremieresdanseuses
delacompagnie, Carolyn Brown:
Chance And Circumstance), bref,
ce sont les spectacles de Merce
qui m’ont fait découvrir les idées
les plusstimulantes de John Cage,
les tableaux les plus radicaux de
Bob Rauschenberg (erasing de
Kooning,oules«white paintings»
quiontinspirél'inégalable4’33de
John Cage).

Oui, tu as raison, j’ai aussi «cir-
culé», comme tu dis, entre diffé-
rentes pratiques, spectateur et
danseur('apprentissagedelatech-
nique dite « Cunningham ») bien
s(r, mais aussi lecteur, auditeur
ouvisiteur de musée. C’esttouta
faitunique et réjouissant.

Jérome Bel :
Je viens d’apprendre que Merce
esten train de mourir..

Boris Charmatz:
Merde. A quoi penses-tu ?

Jérome Bel :

Oh c’estcon, je me mets a chialer
quandjemedisques’iln‘avaitpas
fait ce qu’il a fait je ne serais pas
la personne que je suis.

Boris Charmatz:

Alors, on devrait peut-étre parler
de la mort. Je viens de voir Ode
Maritime de Fernando Pessoamis-
en-scéne par Claude Régy, et il
semblequelamer,lesbateaux, les
marinssanglantsdupoemedeve-
naient les vecteurs de la mort du
poete, mais aussi de la mort non
advenue, de la mort pensée de
Claude Régy. Que l'acteur, Jean-
Quentin Chatelain, s’adressait a
nous spectateurs, mais aussi a
lui le metteur-en-scéne, pour Iui
signifiercequeletexteembrasse.

Etje ne peux pas m’empécher de
penserque Mercen’estpasuncho-
régraphe de lamort, lui,gu’on ne
peut presque pas s’interrompre
depenser,d’écrire,dedanser pen-
dant qu’il meurt, s’il meurt. Parce
qu’il n’est pas le chorégraphe de
interruption et du drame, mais
aucontrairel’artistedes pousses,
desyeuxouvertssurcequibouge
quotidiennement, encore, tou-
jours,adécouvert. Jecroisque mar-
quer le silence en nous figeant
neconvientpas, mémesijenevois
pasbiennon pluscommentconti-
nuerensachantcela, que “Merce
est en train de mourir”. Dans le
livre de David Vaughan, page 155,
il yaune photo que nous appe-
lons“lamortde Merce” Jen’aipas
lelivre souslesyeux, maisil s’agit
de la piece Place (1966); il est
enroulé dans un plastique trans-
parent et il semble s’effondrer.
Mais bien s(r, I'instant d’apres, la
page d’apres, la photo d’apres, il
est au mur pensif et droit, avant
que lescorpsseremettentabou-
gerdansles pagessuivantes,pleins
decouleursetd’espace fulgurants
traversés, sans s'attarder sur cet
étrange moment. A quoi penses-
tu? Est-ce que tes ceuvres, et ton
rapportauxautresceuvresquetes
piecestouchent,deSuzanneLinke
aux danses que les témoins-dan-
seurs évoquent dans tes récents
soli, sont aussi une maniéere de
conjurerlesort?Est-ceque tuveux
volontairement ou involontaire-
mentemporteravectoilaculture
qui t’a fait étre ce que tu es?

Jérome Bel :

Je pense parfoisque l'artsertase
préparerauxsderniéresminutes
avant notre mort. C’est comme
si,entantquespectateur,lartnous
permettaitdefaireunerépétition



de ce dernier moment, de nous
apprendre a savoir ce qu’il fau-
dra faire ou penser a ce moment
ultime. Le travail extraordinaire
depuis quelques années de Régy
étant 'exemple parfait de cette
spéculation. Merce, tu as raison,
est le chorégraphe du présent, il
n'yaquecaen jeu, pas de passé,
pasde futur. Dans cesoloquejai
fait avec Cédric Andrieux qui a
dansé 8 ans chez Merce, a un
moment, il raconte qu’apres les
spectacles Mercen’ajamaisdonné
une seule note ou correction. Je
n’en croyais pas mes oreilles ! La
plupart des chorégraphes et des
metteursensceneessaientd’amé-
liorer le spectacle en continuant
a«diriger»lesdanseursouacteurs
apreslesreprésentations(bon, toi
tu danses dans tes pieces, je me
demande comment tu fais
d’ailleurs?), c’est quand méme la
chancedes«artsdelascene» que
d’un soir a l'autre, on peut chan-
gerdes choses dans le spectacle,
eh bien non ! Pour Merce ce qui
s’était passe s’était passé, et on
n’en parlaitplus.J’aitrouvé camer-
veilleux. Pas de jugement ! Cela
vientdelapenséecagienneissue
duZen.CestduZenappliquéala
danse.

En tous cas, Merce avait pris, il y
a a peine un mois, certaines dis-
positionsquantason travailapres
sa mort. A savoir que la compa-
gnieferaitune tournée mondiale
de deux ans et que les danseurs
seraient payés pendant la troi-
siéme année pour entamer une
reconversion pourceuxquiledési-
raient.Cesttoutsimplementadmi-
rable.llaétéconséquentjusqu’au
dernier moment.
Sinon, j’ai toujours su que toutce
quejepouvaisfairedansmontra-
vail n’était possible que grace a

celui de certains collegues pré-
décesseurs. Il nya pasdessence
JéromeBel,ilnyaqu’uneconstruc-
tiondecesujet,etcetteconstruc-
tion s’est faite pour moi dans les
salles de théatres d’abord.
Dong, les soli des « danseurs-
témoins»quiparlentdeleurexpé-
riencedanslesdifférentschamps
de ladanse sont une maniere de
comprendre comment certaines
pratiques chorégraphiques peu-
vent étre constituantes du sujet
spectateur. Il est évident que ce
queracontentcesdanseursestce
que je voudrais raconter, mais ils
sontpluslégitimesquemoi:jen‘ai
nidanséal’OpéradePariscomme
Véronique Doisneau, ni pratiqué
la danse royale thailandaise
commePichetKlunchun,nidansé
chez Merce Cunningham comme
Cédric Andrieux, ou avec Pina
Bausch comme Lutz Forster !'lls
servent cependant de porte-voix
au spectateur que j’ai par contre
été de ces danses. En parlant
comme ¢a, je me dis que moi je
suis un chorégraphe du passé..
brrrrrrrrrrr. Ou alors que mon tra-
vail consisteuniquementaessayer
d’élucider ce qui s’est passé pour
moi d’incompréhensible, assis
dans I'obscurité avec quelques
autres centaines de spectateurs
face alasceneilluminée.
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