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‘E lya,entre ladanse et le
Jcinéma,unefrontiére qui
laisse les pratiques se
nourrir les unes des autres.llyvaen
effet de deux écritures qui compo-
sent avec des corps, des figures et des
mouvemnents. Pour autant, filmer la
danseest un exercice difficle. Cinéma
et danse impressionnent différem-
ment leur objet et Cest parce qu'elles
veulent l'ignorer que bien des cap-
tations abiment les chorégraphies
dont elles veutent garder la mémoire.
Qu'un méme auteur puisse se sou-
cier aussi bien des exigences dela
danse que de celles ducinémaet se
plier avec un égal sérieux aux unes
et auxautres peut alors donner lieu

chorégraphie de Boris Charmatz, il
impose 3 la danse un nouveau mode
de manifestation et dévoile en elle
un rapport au réel que la scéne peut
tout simplement occulter. Au-dela
de la performance du danseur, ce
qu'ily a de proprement saisissant
dans cefilm, c'est la maniére dont il
fait communiquer le corps et I'es-
pace.Lachorégraphie,jouée en plu-
sieurs lieux différents - le bord de la
mer, sur un trottoir, dans une sorte
de hangar, au bord d’une piscine,
dans un café - meten relief la radi-
calité de gestes tantot fluides, tan-
tot exacerbés,en lesinscrivant dans
un espace naturel. |l n'est pas indif-
férent que le bruit des vagues qui

qgu'elle aurait gardé pour le cinéma.
Car ce quiassure F'unité de Fespace
et le fait tenir,ce n'est pas l'identité
delaville de Dieppe, laquelle est au
contraire morcelée par un habile
montage, mais bien le corps du dan-
seur lui-méme, quand bicn méme il
s'efforce de se défaire de ses mou-
vements spontanés.

I'éveil de la danse
Dans Une lente introduction, le che-
nvin qui permet d'aboutir 3 uneinter-
rogation—et intégration - delespace
parladanse est tout autre.Enunsens,
dans ce film, réalisé par Boris Charmatz
3 partir de sa piece Herses fune lente
introduction),le monde est comme
aboli. Le seul espace possible dans ce
film est celui que propasent les pro-
jecteurs et que distribuent les chairs
des danseurs. Le lieu méme ol ils pour-
ront évoluer est précisément circons-
¢rit—unesorte de tapisau sol en forme
deT—etimpose un étre ensemble des
chairs dont le film va précisément
montrer qu'il ne va pas de soi.

Deux couples de danseurs commen-
cent par se partager le tapis. lis se croi-

leurs membres va devenir indistincte,
quienvahira tout I'écran.

Comme en négatif des Disparates,
I'espace cinématographigue, dans
Une fente introduction n'est pas un
cadre posé au préalable ol la danse
peut éveiller quelque chose de nou-
veau en elle, fl est au contraire le résul-
tat de cet éveil. Il reprend forme a
chaque instant, selon que les postures
et silhouettes se rencontrent de telle
ou telle maniére. Cest alors une autre
possibilité du médium quiest expé-
rimentée, celle d'une succession de

séquences isolées les unes des autres
par des fondus au noir,et qui se den-
sifient au gré de rencontres qui occu-
pent davantage d'espace. Un senti-

4 de véritables fulgurances.Clest le  battent le rivage, des voitures qui  sent,seffieurent,se frdlent. Cestdabord  ment étrange se libére alors, de beauté
cas avec Boris Chammatz,quilorsquil  passent en arriére-plan,oudelavie  une liberté de mouvement. Progres- et de crainte méiées devant une fusion
entreprend de (faire) filmer ses cho-  d'un bistrot qui se fait aussi discret  sivement, uneforme decontactdurable  qui ne peut aboutir sans voir dispa-

régraphies,exploreen elles des dimen-
sfons nouvelles que le cinéma peut
pleinement denner a voir et peut-
Elre révéler.

Ainsi, lorsque César Vayssié, en 2000,
réalise Les disparates a partir de la

Eléments de recherche :

que possible se mélent aux souffles,
aux pas du danseur. La danse a besoin
de cet environnement pour accom-
plircequiily ad'inouienelle,comme
laville a besoin de cette chorégra-
phie pour nous montrer un visage

va se mettre en place, entre Boris
Charmatz et sa partenaire. Cette €bau-
che de compénétration va ensuite
sétendre a l'ensemble des danseurs,
quivont faire corps, compaser une chair
unique,dans laquelle la singularité de

raitre en elle les figures qu'elle
assemble, et qui finalement donne
lieu 3 une dissolution ol chacun est
a sa solitude renvoyé.
todolphe Olcése
wwwedna.assofr
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