DANSE i Bem:(mtre avec Boris Charmatz qui preseme
au Theatre de ]__aCﬁe mternatlonale sa dermere crea_, s

-danseetevoquersont vallsurCon
forts fleuve. ?
“Vous avez doric choisi-la dtmse
comme moyen d'expression;:

* Boris Charmatz. La danse peut étre
I'endroit, a priori un'peu-en marge,

d'une vraie pratique autant qued'un

exercice de la pensée.
Pourquoien marge?.:
‘Boris Charmatz. Parce quelle reste
‘le parent pauvre des institutions de
I'art et-fait a peine partie de la
famille.Peut-8tre est-ce justement
la qu'il faut &tre:Onditque la danse
constitue-un antilangage; car les
- motss'opposeraientaelle. N Pest-elle
pas pltdt tirailiée par la langue 25ila
danse ne sesoumet pasalalangueni-
aundiktatd'idées, elle est travaillée
_-parlesidées, quand bien-méme les.

corpsrésistentaux penséesqu'onleur :

imprime, Onditencore queladanse,
. cestdelimage. Cen'est pas pourtien

- que, partradition; on s'exerce devant
le miroir. Onsefait trop souvent une.

représentation -préconciie de la
danse;spécialement de la danseuse

oududanseur, Danser, pour moi,a

promu lanudité dans F'unede
ses pieces, voila qu'avec les siens il se
rhabille bizarrement pour Cen forts
fleuve(s).llssemmitouflent de pied en

- cap, enfouissant leur visage sousun

pantalon dejean noué derriére la téte.
Cestdire qu'ilsne peuventavoir dela
scénequ’une vision sommaire, propice

-aux chutes etaux telescopages Boris
Charmatz aime & provoquér. Lors--

qu'on met dsadisposition une grande
salle et des outils én.-nombre, il laisse

une moitié de plateau.dans le-noir,

visage compris, nauisavonsles unsdes

autres une consaence 5ommalre Cet-'

BLOCS DE CHAIR SANS VISAGE DERACI

oris charmatz fait entrer la
danseen résistance-Aprésavoir.

Visse mal desampou es qui gresment

et rougeoient. comme. de- vieux-

mégots. Tout est:de guingois, jus-

quauxinterprétes, aunombre dé sept,

dontlestatut est déboulonnécar; pour
gagner lascéne, ils doiventescalader:
les fauteuils du public La téte dans fe
culde leur pantalon; ils nefigurent pas

grand-chiose; a'nonyr'nes s‘xmple'.f,,

signes d'une présence tenue a dis-
tance. De quoi troubler [a perception
duspectacle ducorps,d'ordinaire iden=

_tifiable & sa figure. Des blocs de chair-
“occultéserrent, déracinés de feur habi-

tuelle mise.en scéne, si-bien. que la

:  te pigce, au séin d'une organisation: leMbmeduspectacleeﬁpammher. E

.-rencontfentjamals.Legroupenestlle Boris Charmatz Dan Ies anfnees_

rigoureuse, abonde encatastrophes: - Vous ne’ traitez pas Ie temps“par Ia
naturelles. Certains danseurs nese  vitesse,” :

: anseetalttoute de
vitesse. Aujourd’hul; pouretredans
‘le coup, il faudrait parvenir a une
" danse lente; avec des:développe? -
-ments laissant - advenir chaque .
chéseén son temps. Dans ce spec-

~tacle; des lenteurs eroisent des-
dansehbrrque sa propre crlthue Au . accélérations.Taime Iestemps ban-

micro, des voix restituent & Fun ou-* cals: Danseur, 'dpprétie de pouvoir

l'autre unsemblarit d'individualité:Les - m’abandonner et demeurer au sol -

"est un‘lien teny; pas sur
pas de psychologie.

- textes, de John Gioro—au service de - une demi- heureou,a I1nverse bon-

postures pornographiques Esqulssees dirdans l'instant.

a gros‘tfalts : s'énoricentd'unevoixsi- Ves spectacles lmpfrquent a Ia  fois i'a

neutre quiils n'échauffent guére:Si: - réflexion et 'émotion..

Boris Charmatz chamboulé les codes,. * Boris Charmatz. C'est mdlssocvabi
cest-avec une preclsmn de’ grand:: Jené voudrals pas quela penséede -

dela Cité mtemanonmea Paris.
Tél:0143135050.- ;

mamaque M. S:¢ lart chorégraphique soit: exposee
207 surscéne de facon pédagogicue.
'(J)Con forisﬂeuve, dug “La musrque ne bmgnei wr-eque
G 17 décembre au Thédtre: par d-coups.~ - i

- Boris Charmatz. I\ious avmns déja ;
=i utilisé de & musique danhs Hertz=~
sur une .partition ‘d’Helmut Lar= -
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renhnman — avec un point de vue
critique. La musique n'est que trop
souventunsupport de [a danse. Avec
Con fors fleuve, nous nous sommes
passés de compositeur. Nous avons
tenté- d'élaborer des possibilités
vocales. Sile corps est caché, sa pré-

sence passe par lavoix. Dans la voix

ily atout'individu, toute 'émotion.
Nous avons procédé de maniére
contrastée, avec des textes « bourrés
de corps », de postures érotiques,
voire pornographiques, alors que la
partition vocale, interprétée par tous
les danseurs, demeure désincarnée.
Alinverse, ily a un travail au micro,
ol I'on percoit le grain de la voix.
Dans Con forts fleuve, les danseurs
ont le visage caché par un panta-
lon...

Boris Charmatz. Le corps occidental
est toujours brillant sur scéne et le
but de tout bon danseur est de pas-
serlarampe pour se projeter vers le
spectateur. Nous avons voulu procé-
der a l'inverse. Se couvrir le visage
revient a mettre a mal la présence.
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Plus j'avancais, plus je pensais que
ce n'était pas tant une affaire de
visible que d'incarnation. Qu'est-ce
que cela fait d’étre couvert, pour
nous danseurs, de ne quasiment
rienvoir? I'ai voulu mesurer l'impact
que cela aurait sur notre danse, avec
enoutre la certitude de ne pas jouer
sur notre image, puisque rien ne
peut passer par notre visage. Nous
voici loin du danseur en collant, qui
se montre. Ici, curieusement, si le
corps est couvert, ladanse est d’au-
tant plus palpable.
L'univers que vous metiez d jour est
plutét angoissant ?
Boris Charmatz. Mes parents sont
inquiets... Notre premier duo, avec
Dimitri Chamblas, il y a sept ans,
avait été percu comme violent.
Aujourd’hui, les avis sont trés
divers. D'aucuns trouvent le spec-
tacle violent, d’autres non. On ne
surcharge pas l'angoisse. ll y a aussi
un grand calme.
PROPOS RECUEILLIS PAR
MURIEL STEINMETZ




