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4 QUESTIONS A BORIS CHARMATZ

CHCEUR CHOREGRAPHIQUE

Levée des conflits: un solo partagé entre les membres d’un groupe, une forme de sculpture
vivante, une danse flamboyant d’énergie. Linvention d’'une forme.

Peut-on décrire Levée des conflits comme un
solo, composé par vous avant le début des
répétitions, constitué de vingt-cing mouve-
ments et interprété par vingt-quatre danseurs
en canon?

J'avais au départ un fantasme, celui d'une
piéce entierement composée par des gestes
donnés par les danseurs eux-mémes: chacun
donnerait un geste qui fabriquerait la matiére
de ce canon chorégraphique. Ce serait beau,
non?

Levée des confiits lors d’une avant-premiére en plein air dans le cadre de la Manifesta 8 en Espagne
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Ce sera pour une autre fois... parce que la
forme de Levée des confiits nécessite d'inven-
ter les mouvements les uns par rapport aux
autres, si on veut que I'ensemble des gestes
construise « quelque chose » a l'intérieur d'un
apparent chaos. De plus, les « mouvements »
proprement dits n'existent pas sans leur capa-
cité a se transformer dans le suivant, comme
s'il suffisait de répéter suffisamment un des
mouvements pour que, en dérivant, il fasse
advenir le suivant. Cela dit, je n'ai pas com-
posé seul la matiere de cette piece, car elle
est nourrie de tous les temps de recherche en

amont, menés avec des amateurs de Rennes
et des stagiaires, quelques amis sympathiques
aussi bien que des résidents du Pavillon du
Palais de Tokyo. La chorégraphie d'ensemble
s'apparente un peu a un « monstre », dans
lequel on retrouve des mouvements d’Anne-
Karine Lescop ou de Marlene Monteiro-Frei-
tas, comme des évocations d'Odile Duboc ou
de Vincent Druguet. Il s'agit moins d'un solo
que nous partagerions ensemble que d'un
monde que nous agitons et qui nous habite
tous autant que nous sommes.

L’harmonie de I'ensemble semble reposer
sur un principe mathématique : pouvez-vous
I'expliquer?

C'est relativement simple : il y a un mouvement
de plus que le nombre des danseurs, il y a
donc toujours un « trou » & combler, et c'est
ce trou qui anime I'ensemble. C'est comme
un jeu de chaises musicales, & I'infini. J'aime
d'ailleurs assez cette idée: un manque créa-
teur? Il y a en permanence un mouvement
qui manque a cette chorégraphie pour étre
entierement fermée sur elle-méme, et c’est ce
vide qui assure la circulation des corps, leur
perméabilité. Cela m'évoque I'image d'une
société qui ne serait pas bouclée sur son iden-
tité, car elle laisserait toujours un blanc laissé
a désirer, qui permettrait au corps étranger
d'entrer dans la danse. De plus, rien n'appar-
tient a personne dans cette piece: il existe une
sorte de chorégraphie mentale qui s'échange
entre nous.

Vous cherchiez une forme d'installation cho-
régraphique, de sculpture vivante, que pour-
raient visiter les spectateurs de fagon aléa-
toire. Cette idée premiére s’est transformée:
les spectateurs sont conviés & un méme
horaire pour assister & 'ensembile de la repré-
sentation. A quelle sorte de friction avez-vous
été confronté entre le format de I'exposition
et le plateau de danse ?

En fait nous dansons des choses beaucoup
plus difficiles et énergiques que je ne l'avais
imaginé. Nous sommes entrés véritablement
en transe!!l Déja, tenir une heure quarante
semble presque impossible... Je voulais une
forme d'exposition chorégraphique, une instal-
lation longue mais, justement, entre le plateau

et 'exposition, il y a des frictions, comme vous
dites, cela ne va pas de soi. Et c'est cela qui
m'intéresse, cela coince, cela produit des
gestes batards. Levée des Conflitsen estun:
entre I'exposition chorégraphique et la perfor-
mance, nous tendons a I'immobilité par la
profusion de mouvements organisés en un
principe formel strict. Nous aimerions atteindre
un nirvana de la danse sans fin ni début, mais
nous n'entrons véritablement dans cette forme
qu'en prenant le temps, un par un, de nous y
mettre, et de nous accorder. Alors, en quelque
sorte « dirigés » par la forme que cette danse
a prise au sortir des répétitions, nous avons
dad, tout penauds, annoncer un changement
de programme: la piéce est plus dense que
prévu, et on ne pourra pas sortir boire un
verre au milieu!

Avez-vous trouvé, a l'issue de ce processus de
création, une issue vers la levée des confiits,
cefte définition du « neutre » selon Roland
Barthes? Dans cette forme de représentation,
avec un début et une fin, aussi peu marqués
soient-ils, peut-on échapper & la dramaturgie,
au drame?
Levée des conflits est une « forme », une cho-
régraphie mentale qui est pratiquée pendant
la durée de son exposition. C'est probable-
ment le projet le plus formel que j'aie jamais
tenté, mais c'est aussi I'un des projets les plus
sociaux et politiques, car on ne touche pas au
groupe et a la masse des individus sans pen-
ser a la polis* et aux mouvements collectifs
qui oscillent entre la suspension du temps et
la confrontation. Roland Barthes a été assez
gentil de ne pas établir la définition du neutre,
de ne pas le circonscrire, en postulant juste-
ment que cela serait trahir le désir de neutre.
En situant ainsi le neutre dans le mouvement
du désir et non dans I'affirmation et la volonté,
il laisse de I'espace a ceux qui le lisent ou
I'écoutent. Cette piece comprend début et fin,
le drame n'est pas évacué. Mais la levée des
conflits est un désir plus qu'un fait, 'espére
une fagon, brdlante, de se situer face aux
luttes de son temps.

Propos recueillis par Thomas Delamarre

* cité, en grec ancien

BORIS CHARMATZ | YVES GAUDIN

LA LUMIERE-MOUVEMENT

« Auteur de lumiéres », Yves Godin accompagne toutes les créations de Boris Charmatz.

Au fronton d'un spectacle, la signature des metteurs en scénes
et chorégraphes éclipse souvent le nom de leurs interprétes,
mais aussi des éclairagistes, scénographes, créateurs son,
etc., qui semblent voués, sauf exception, a rester collaborateurs
de 'ombre. Ce mot de « collaborateur », d'ailleurs, ne réjouit
guere Yves Godin, qui préfére se définir comme « partenaire de
dialogue ». Depuis le milieu des années 90, ses lumiéres ont
accompagné certains projets chorégraphiques parmi les plus
stimulants de I'époque. Il se revendique aujourd’hui « auteur
de lumieres » plutét qu'éclairagiste. Ce distinguo n'est en rien
la marque d'un ego surdimensionné; il manifeste, pour Yves
Godin, la propension a « trouver une autonomie » pour son
medium, autant qu'une tentative de déplacement dumode de
travail et de relation aux autres acteurs d'un projet, rejetant
une forme de dictature de la technique. « En un sens, je suis
archaique: je travaille volontairement avec des “machines
pauvres”, que je tdche d'exploiter au maximum de leurs pos-
sibilités. Et je suis souvent dans un souci d'économie, j'utilise
peu de projecteurs parce que j'aime manipuler moi-méme les
lumieres en direct, souvent manuellement et étre dans une
dynamique d'interprétation au moment du spectacle ».

C'est en autodidacte qu'Yves Godin est arrivé a la lumiére.
Etudiant en sport, il cétoie a I'Université Héla Fattoumi et Eric
Lamoureux, et danse méme & leurs cotés. Passant du plateau
alarégie, il éclairera leur premier duo, Husais, en 1990. Se
retrouve assistant de Pierre Jacot-Descombes, Frangois Gau-
nand, Marc Oliveiro, travaille avec Georges Appaix, Hervé
Robbe, et depuis le début, avec Boris Charmatz. Au mitan de
ces mémes années 90, Jérome Bel crée Jéréme Bel, avec
pour tout éclairage sur le plateau, une ampoule électrique !
« Cette mise & plat des régimes spectaculaires, nous étions
plusieurs a en parler a I'époque; la, Jéréme Bel osait le
faire... ». Avec Emmanuelle Huynh, Vincent Dupont, Rachid
Ouramdane, Yves Godin imagine & chaque fois des lumiéres
ayant leur existence propre mais qui dans leur organicité se
trouvent pleinement associées a I'écriture chorégraphique.

« Pendant longtemps, la lumiére de spectacle a consisté a
fabriquer des images, des tableaux. Je n'ai jamais compris
cela, commente-t-il. Je vois davantage la lumiére comme un
mouvement, en perpétuelle transformation ».

« Je n'ai pas de style formel. Avec Boris Charmatz, ajoute-t-il, le
travail m'a amené a trouver pour chaque spectacle un concept

propre, mais aussi a m'inscrire dans une durée, et les lumiéres
se répondent d'une piéce & une autre. Pour 50 ans de danse
(d'apres le livre de David Vaughan sur Merce Cunningham), i/
y avait une seule lumiére. Avec Levée des Confits, je suis parti
de l'idée opposée, avec cinquante lumiéres pour un seul instant
de danse. Au départ, cette piece était plutét congue comme
une installation, sans intention dramaturgique. J'ai alors sou-
haité créer une lumiére neutre, mais ¢a n'existe pas! J'ai alors
tenté d'atteindre cette “neutralité” par la surabondance, en *
convoquant toutes les lumieres de danse possibles..., des
sortes de ready-made de lumiére. Aujourd’hui, compte tenu
de I'évolution du projet, je me laisse transporter par cette
piece, qui fait naitre toutes sortes d'évocations tant abstraites
que concreétes, picturales, sculpturales, mais aussi sociales
(la boite de nuit, la transe) et politiques (I'individu, le groupe,
l'unisson). La lumiére glisse dans ces différents registres... ».

J-M.A.



