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Inventer Cunningham

Des photographies
comme partition

entretien avec Anne-Karine Lescop autour d’All Cunningham

Boris Charmatz a initié en 2008 le projet All Cunningham', basé sur I’iconographie

du livre de David Vaughan, Merce Cunningham, un demi-siécle de danse’. Anne-Karine

Lescop, danseuse et pédagogue, a participé a ’une des séries de performances de ce
L) P g g ’

projet. Puis elle en a elle-méme dirigé une nouvelle version: elle décrit ici les enjeux

de '« animation » d’images qui font aujourd’hui partie du patrimoine de la danse.

11y a plusieurs versions d’All Cunningham, avec des
participants en nombre trés variable et aux compétences
différentes (des professionnels aux non-danseurs).
Qu’est-ce qui définit 'identité de cette proposition?

A chaque fois, le projet est de donner a voir, une a une, les
quelque trois cents images du livre que David Vaughan a
consacré a Cunningham, en incarnant les corps représentés sur
ces images. C’est-a-dire que Boris Charmatz propose de consi-
dérer cette iconographic comme une partition. Le spectateur
devrait pouvoir suivre la performance en tournant les pages, de
la premiére a la derniere. Cela améne les participants a traverser
des états tres différents, qui font surgir une forme de drama-
turgic : il y a des images des chorégraphies de Cunningham, puis
des photographies plus quotidiennes (la compagnic a la sortie
d’un avion...), des portraits ; des images nettes et d’autres qui
sont floues... C’est plein d’humour: on est successivement
Robert Rauschenberg, Steve Paxton, Merce Cunningham quand
il était petit (car il y a des photographics de lui a cing ans dans le
livre...). Il faut se prendre au jeu!

Voila donc comment je résumerais la consigne de base. Mais
clle est affinée pour chaque performance: par exemple, lors
de la premicre version du projet, que Boris a montée avec des
étudiants de la HUZ Tanz de Berlin, le choix a été
fait d’intégrer dans la partition non sculement
les photographics, mais aussi les dessins et les
schémas qui font également partie de I’ouvrage.
C’est ce que nous faisons en ce moment pour la
performance que je prépare avec les étudiants du
département danse de I'université Paris 8'. Mais & Saint-Nazaire,
lors de la performance & laquelle j'ai participé?, nous avions
gardé uniquement les photographies. A Berlin, les étudiants
avaient proposé un travail de maquillage...

A tout point de vue, il y a donc un dispositif fort et clairement
¢noncé. C’est ce qui permet que je prenne en charge I'une des

performances, en remplagant Boris: le recours a une parti-

On joue a

étre Robert
Rauschenberg,
Steve Paxton...

tion remet en jeu la notion de chorégraphe, telle qu’elle s'est

imposée dans les annces 1980. Cela redéfinit la place de chacun
et les affects qui apparaissent souvent au cours d'une
creation. Et ce qui est trés plaisant, c’est que 'on est
completement dans le « faire »: le temps de prépara-
tion de chaque performance est trés court —a Paris 8 et
a Saint-Nazaire, il était de 4 a 6 jours. Par conséquent,
I'ensemble des participants parle du projet au debut,
mais ensuite, si I’on se met a discuter, le projet ne sc fait pas! 1
faut se lancer. Si I’on s’interrogeait en détail sur la fagon dont
chaque posture s’inscrit dans le corps et sur la mani¢re dont on
passe d’une posture a 'autre, ce serait un autre projet. C’est
un travail d’interpréte pris sur le vif, qui rappelle un peu les
procédés aléatoires par lesquels Cunningham, dans ses picces,
met les danseurs en alerte.
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Cependant I’enjeu est aussi d’enchainer les
photographies: pour parler de ce projet,

Boris Charmatz évoque un « flip book ».

Comment passe-t-on d’une image a Pautre?

Avant de passer de I'une a I'autre, il faut les construire, les rendre
identifiables. Dés que les différents participants a une image sont
assemblés, ils se « figent » un instant. La précision des regards est
alors centrale. Mais surtout, un travail important sur I espace est
nécessaire. En reproduisant |espace des photographies des picces
de Cunningham, on fréle son esthétique. Mais paradoxalement,
alors que Cunningham a cherché a dissoudre la construction
classique de Iespace scénique, All Cunningham, travaillant sur des
photographies, propose évidemment une performance trés fron-
tale! Dans la construction spatiale, j'ai constaté que I'emplace-
ment d’une image sur la page du livre nous influengait beaucoup.
Si I'image est en bas de la page, instinctivement, les étudiants se
positionnent pres des spectateurs !

Mais évidemment, I'enjeu cst de passer d’une image a une
autre, et ¢’est la qu’émerge la dynamique, sur un rythme parti-
culier, qui structure la piéce. La encore, j'ai pu constater que la
construction de I'espace de la page entrait en jeu : par exemple,
le fait qu'il y ait plusicurs petites images sur une page nous
incite, sans que nous en ayons conscience, a jouer sur un tempo

particulierement rapide.

Comment construisez-vous ce rythme?

C’est une partie délicate du travail. Spontanément, je me dis
que le « zapping » d’unc image a I'autre est fatigant pour I’ ceil
du spectateur, qu’il faut introduire des variations de tempo, ctc.
Mais il est difficile de signer un rythme singulier sans pour
autant sc mettre a inventer une intention qui mene d’une
image 4 unc autre. Cependant, s’il y a une série de photogra-
phies avec une seule personne, il est trés agréable de demander
a I'un des danseurs de reproduire toute la série: on en vient
vite a écrire un solo.

J essaie de rester vigilante : eréer des accents, des accélérations
relatives, sans pour autant imposer un sens a la succession des
images. Boris tient beaucoup a ce que I'on reste au plus proche
du livre. Il ne s’agit surtout pas de justifier I’enchainement des
photographies, mais seulement de créer les conditions d’une
énergie specifique, qui vient initialement de Boris et que je
cherche a retrouver avec les nouveaux participants au projet :
une énergie explosive. On enchaine plus de 300 images en
25 minutes environ. On court! Certains étudiants de Paris 8
m’ont propos¢ de travailler des passages au ralenti, mais je
voulais rester proche de 1I"état d"esprit que j’avais connu en tant
que danseuse a Saint-Nazaire ; un état d'urgence.

Cet état est li¢ également au temps de travail particuliere-
ment court qui est proposé pour ces performances, ce qui fait
partic intégrante du projet. A Saint-Nazaire, j'ai par exemple
eu l'impression que j’avais presque trop bien mémorise |'en-
chainement des images : a ces moments-13, je pense que j’étais
a la limite du projet. ]'¢tais devenue capable d’anticiper sur
chaque image, et je risquais de perdre la fragilit¢ de I'impréva
qui, je pense, fait partie de cette proposition. Dailleurs, apres

la deuxiéme performance de Saint-Nazaire, nous n’étions pas
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trés contents de nous. Et puis dans les coulisses, Boris a douce-
ment lancé I'idée: « si on en faisait unc deuxieme? » Nous
sommes revenus dans la salle, et nous avons recommencé.
Certains spectateurs ¢taient encore la, les autres sont revenus. ..
Nous aurions pu nous blesser. Or la fatigue apporte un ¢tat de
« dépassement », qui est sans doute plus proche de ce que Boris

attend de ce projet.

Le travail sur les photographies invite aussi

a explorer le corps spécifique proposé par
Cunningham...

C’est ce qui rend ce projct trés savoureux : se permettre de
«jouer a étre un danscur de Cunningham ». Tout en étant acces-
sible a ccux qui n’ont pas un grand niveau technique (certaines
postures demandent de la souplesse ct de
la force, mais par chance on ne les tient pas
longtemps!), il permet a chaque partici-
pant d’expérimenter ce corps, cette esthé-
liquc. Bien shr c’est dur, on tremble, on
sautille sur place quand on n’arrive pas a tenir une position, on
est au bord du déséquilibre. Pour encourager les étudiants, je
leur dis que les danseurs de Cunningham sont toujours au bord
de tomber, et que c’est méme une composante trés intéres-
sante de cette danse !

II faut bien stir néanmoins se préparer a des problémes techni-
ques : des portés, des jambes levées qui supposent une tonicité,
une technique qu’unc certaine partie de la danse contempo-
raine, aujourd’hui, travaille différemment. Personnellement,
cela fait longtemps que je ne travaille plus pour faire ce genre
de figures! Pour dispenser le cours préalable aux répétitions,
j'ai convoqué mes souvenirs de la technique Cunningham,
telle que je I'ai traversée avec Louise Burns et Ruth Barnes, il
y a maintenant une vingtaine d’années. Et j’ai invite les partici-
pants a différentes expériences. En souvenir d’ateliers que j’ai
suivis avec Louise Burns a partir de compositions aléatoires,
je leur propose de se déplacer dans I'espace et d’imaginer des
dégagés®. Puis je leur demande d’ajouter des mouvements de
bras. Puis on complexifie encore, avec des mouvements de la
téte, puis du torse. Ainsi on comprend trés vite combien la
danse de Cunningham est complexe! Le danseur ne peut pas
s'en remettre au « sentir » ; une partie de lui doit continuer
de réflechir a la fagon dont il peut s’organiser pour aller dans
un schéma qui ne lui est pas naturel. Il est obligé d’opérer une
distanciation par rapport a la danse qu’il accomplit.

J'ai également demandé aux étudiants d’apporter des justau-
corps, emblémes du travail de Cunningham. Non seulement on
rit beaucoup en enfilant les académiques ressortis des malles
des années 70, mais immédiatement, on sc tient autrement :
le haut du buste se reléve, la cage thoracique sort! Clest une
perception trés ténue, mais je I'éprouve tout particulierement,
apres plusieurs années a travailler avec Odile Duboc, dans une
esthétique ol le sternum « tombe » et ot la cage thoracique
est plus effacée.

En parcourant les photographies, on souléve de vraies ques-
tions techniques. Il y a par exemple des images montrant des

danseurs en torsion. Le bassin doit-il participer a cette torsion ?

Comment transformer
un geste en « geste
cunninghamlen »?
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Et le poids du corps reste-t-il équivalent sur les deux pieds,
ou est-il emporté du c6té de la torsion ? Si j'en crois 'une des
¢tudiantes, formée a la technique Cunningham, le poids doit
rester sur les deux pieds. Moi, sans doute marquée par les
années a travailler aupres d’Odile, j'ai tendance & emporter un
peu le poids du corps...

Aprés deux jours d’atelier, pendant le cours du matin, j’ai
propos¢ aux étudiants une expérience: je leur ai donné un
enchainement qui travaille sur le poids et les sensations. Nous
en avons extrait des poscs ct des gestes, que j’ai demandé aux
étudiants de modifier : qu’est-ce qui pourrait transformer cette
posture cn unc « posture Cunningham »? Que pourrait étre
une pose au sol « cunninghamienne »? Chacun d’entre eux a
proposé une fagon d’aller vers ce qui, a ses yeux, représente
I'esthétique de Cunningham. J’ai vu apparaitre
des bras tenus, des directions nettes dans 1’es-
pace, des lignes dans le corps, des positions lisi-
bles... Un corps « architecturé », qui amenait les
¢tudiants a affiner la conscience de leur forme, en
relation avec I’espace extérieur.

Depuis quelques années, on prend en compte le fait qu'il existe
un répertoire en danse contemporaine. Ce que j’aime dans ce
projet, c’est le fait qu'il travaille a partir d'un imaginaire de
Cunningham, et qu'’il sollicite ce que 1'on « connait déja » de
sa technique, méme si on ne I'a jamais traversée intimement.
All Cunningham renvoie donc a la possibilité de s’emparer d’un

patrimoine chorégraphique, et de lui créer des extensions. e

Propos recucillis par Marie Glon

Photographies

Atelier All Cunningham animé par Anne-Karine Lescop a Paris 8.
Participants : Bernardita Alcalde, Nerlande Bazelais, Audrey Bechara Barbier,
Raphaél Blanchier, Véronique Boute, Raphaéle Bracq, Alice Edwell,
Estefania Garcia Gomez, Tatiana Julien, Aurélie Kung, Pauline Lavergne,
Iz-Jiun Liou, Claire Manzini, Erell Melscoét, Jacqueline Ortiz,

Rindra Rasoaveloson, Véronique Ray, Corine Skal.

Photographies : Tz-Jiun Liou,

Notes

1 Le projet a également été désigné sous les titres

Tout Cunningham, Roman photo, et les versions en cours de travail sont
actuellement intitulées 50 ans de danse.

2 Merce Cunningham, un demi-siécle de danse, Plume, 1997.

3 Cette performance a cu licu en [évrier 2009.

4 En avril 2008, avec Boris Charmatz, Frangois Chaignaud,

Marléne Freitas, Olivia Grandville, Christophe Ives, Pascal Queneau.
5 Mouvement par lequel une jambe libre (¢’ est-a-dive qui ne supporte
pas le poids du corps) passe, en brossant le sol, d'une position fermée
(contre 'autre jambe) a une position ouverte : le dégagé se terminera,

par exemple, avec la jambe pointée devant.
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